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Korniss Péter és Joséphine Paul talalkozasai

~Meg kellene 6rokiteni azt, ami hamarosan elttinik!” - Korniss Péter
sokat idézett mondatandl nehéz pontosabban 6sszegezni életmtivének
kulcskérdését és sorsdilemmadjat. Mondhatnank, minden fotografia célja a
megoOrokités. Korniss azonban a kozelgd eltlinés tudataban exponal:
kultarakat, mili6ket, hagyomanyokat jar kortil, 6rokit meg, &m mindezt
minden esetben a hétkoznapi események, a latszélag banalis mozzanatok,
a személyes utak és az individuumok fel6l kozeliti meg. Fotografiai
érzésem szerint a dokumentarizmus objektivitasra torekvésének, lat-
szolagos tavolsagtartasanak és a személy iranti érdeklédésnek, a szub-
jektum felé iranyul6 kozelit6 mozgasnak termékeny fesziiltségterében
expondlédnak. Ahogyan Korniss fogalmazott egyik legfontosabb
sorozatanak, A vendégmunkdsnak alanyardl: , Eltokélt szandékom volt,
hogy objektiv képeket készitsek, azaz arra torekedtem, hogy megdrizzem
a targyilagos kiviilallo lato-
szogét. [...] Hogy ez az
elképzelés nem sikerult,
annak Skarbit Andras volt
az oka.” A targyilagossag, a
kiviilallas nem lehetséges, |
ha egy személy ,hiteles
képét” kiséreljiik meg meg-
alkotni, ha megprobaljuk
kortiljarni, akar regényként
kibontani egy ember tor-

ténetét és annak kortilményeit.
Amikor megprébalunk A&ltala-
nos kérdéseket megfogalmazni
a személyesen keresztiil, amikor
~ a lokalis helyzetek és hagyo-
manyok feltdrdsa globalisan
értelmezhetd kérdések meg-
fogalmazéasahoz vezet: hiszen az
ingdzas tapasztalata, a 1ét-
bizonytalansdg, a szamkivetett-
ség érzete, illetve &ltaldban a




szubjektum szamdra biztonsdgot adé hagyomanyok elttinése globalis
tapasztalatnak tekinthet6. Ez az altalanos érvényt tapasztalat azonban,
ugy érzem, csakis egyéni torténeteken keresztiil vildgithatdé meg és
mutathat6 be hitelesen.

,Robert Capanak, a legendas hiri, magyar szarmazasa
fotografusnak volt a mondasa: ha nem elég j6 a képed, nem voltal elég
kozel a témahoz. Magam szdmara igy modositottam: ha nem elég j6 a
képed, nem voltal elég kozel az emberhez.” - fogalmazott Korniss. A téma
ennyiben maga az ember és az a vildg,
amelyet az ember megteremt, &m az id6
muldsaval el is tlinik. Az eltlinés, az
atalakulas egyszerre tekinthet6 egziszten-
cidlis, szociolodgiai, antropolégiai és etno-
grafiai dilemmanak. Korniss mtivészeté-
nek az ereje pedig abban 4ll, hogy a fenti
regiszterek mindegyikében termékenyen
értelmezhets. A széki hagyomanyok, a
paraszti kultara elttinésének folyamata
azok szamara is atélhets, akiknek mindez
sosem tartozott a személyes tapasztalati
vilagukhoz. Korniss fényképein ugyanis
mindez a személyesen, az egyedin, a
partikuldrison talmutatd, univerzalisan

értelmezhetd tapasztalati vilagga
valik. A lokdlis agy valik egyete-
messé, hogy nem vesziti el lokalis
karakterét. A személyes emlékezet
ugy valik kollektiv emlékezetté,
hogy nem ttinik el bel6le a szemé-
lyesség. Megbrizni az elmualot.
Megorokiteni az elttinét. Az el- |
mulé a maga mulandésagaban va-
lik orokké. Lehetetlen szintézis, ter-
mékeny paradoxon. Korniss foto-
gréafiai ilyen termékeny paradoxo-
nokat mutatnak fel a feszes
kompoziciok draméjan keresztiil.
Egy fiatal miivész, Joséphine Paul a Sorbonne hallgatéja, Parizsban
felfigyel Korniss fényképeire. A fotogréfiak erejét demonstralja, hogy a




részben magyar, részben
francia szarmazast miivész
rajtuk  keresztil = képes
megtapasztalni és feltarni -
sajat  szavaival - ,az

emlékezés és az emberi tapasztalatok
kozotti feszuiltséget”, illetve a személyes és
kollektiv identitds kérdéseit. Ahogyan
Joséphine Paul fogalmaz: ,Munkaim
kozéppontjaban az emlékezés torékeny és
elmos6d6 pillanatai 4llnak, azok a
pillanatok, amikor a mult el6ttiink jelenik
meg, de az id6 és a tdvolsdg hatasara
masként érzékeljiik. Az emlékek, bar tobb
mint 2000 kilométer valaszt el t6lik, ==
mélyen megmaradnak bennem. Emlékeimen keresztiil az instabilitasukat
igyekszem megragadni, hiszen ezek a pillanatok nemcsak a valdsagos,
hanem a bels6 valosag egy torzitott tiikroz6dései.” Az emlékezés torékeny
és elmoso6do pillanatai - az eltlinés és a megorokités dialektikdja, a bels6
valésag kivettilései.

Ezt latta meg Joséphine Paul Korniss olyan remekmtiveiben, mint A
vendégmunkads és a Kotodés. Korniss kompozicidira rakozelitett, a formakat
eltorzitotta, masképpen személyessé, sajat emlékké tette. A kivalasztott
Korniss-kompozicik minden esetben rendkiviili fesziiltségeket
hordoznak. Az drokban (1984) all6 Skarbit Andras a tatong6 iiregben az
emberek labai alatt. Ahogy Korniss visszaemlékszik: ,A munkaid6
legnagyobb részét az utcaszint alatt, a gazvezetékeknek &sott arokban
toltotte. Sokszor masztam le vele az &rok mélyére a fényképezéskor. Taldn
itt értettem meg igazan, amit Andras gyakran mondott: »Tudja, Péter, itt
Pesten én olyan semmi ember vagyok.«”. A kompozici6 - hiszen
barmilyen spontan felvételrdl van is sz6, rendkiviil feszes kompoziciorol
beszélhetiink - mintha ennek a tapasztalatnak adna format: ,én olyan
semmi ember vagyok”. A semmi ember az utdn megnyil6 tiregben, tirben
all, a sotétség hegyes format hasit a vildgos betonjarddba. Az tireg




sotétebb, mint a jarddn htz6dé emberi
arnyékok - az arnyéklétnél is ar-
nyékszertibb. Az emberi ldbak mintha
Skarbit feje folott jarndnak, mintha
metaforikusan rajta mennének at. Mindez
leirva szinte kozhelyszertinek tinhet - a
latvany
fesziilt-
sége

azonban
minden
didaxist =
melléz- -
ve, ele- !
mi er6-
vel utal
tarsadalmi és emberi sorskérdésekre.
Joséphine Paul ezt érezte meg, amikor
réakozelitett a kompozicidra, és az utcan
gyanutlanul halad6é labak, illetve az
tiregbdl kiemelked6 micisapkas férfifej dramadjara fokuszalt.

Az 6sszes kivélasztott fotografia - és a
nyoman késziilt festmény-parafrazis - ha-
sonloképpen elemezhetd lehetne: minden
esetben meghataroz6 az egymdssal szem-
besiil6-szembesitett motivumok fesziiltsége.
Gondoljunk a

tejkend6s

lany arcéanak |
és a hatulrél |
latott kalapos |
térfifejnek a
kett&sére (Fej-
| kendds  lany,
1975), vagy a
sirkereszt mo-
) gott és alatt all6 asszony barazdalt arcara
(Sirkereszt alatt, 1976) vagy az bnmagaval
- sajat tukorképével - szembesiil, épp
micisapkat vasarlé Skarbit Andras alak-




jara (Micisapka vdsdrlds, 1985). Minden esetben meghatarozo a szembestilés
és a szembesités mozzanata. Korniss szembesit egymadssal motivumokat
és szembesit benniinket helyzetekkel, torténetekkel. Paul festményein
kiemeli és fokuszaltan megismétli a szembesités mozzanatat. Ezattal
pedig a fotografia és a festmény szembesitésének lehettink tandi a
kiallitotérben, a sajattd tett emlékezet mibenlétére, a kollektiv és a
személyes kapcsolatara reflektéalva.

Egy  személyes  meg-
jegyzéssel tartozom: nagy 6rom és
btiszkeség szamomra, hogy ma-
gam is részt vehettem és vehetek
a Korniss-életmti feldolgozasanak
folyamataban. Oridsi megtisztel-
tetés, hogy a Kozép-Eurdpai
Miivészettorténeti Kutato-intézet
(KEMKI) 6rizheti Korniss parat-
lan értékti archivumat, amelynek
mélyrétegeit feltarva reflektalha-
tunk azokra a kérdésekre, amelyekkel Joséphine Paul is szembesiilt.

Feltarhatjuk egy archivum és egy életmii rétegezettségét. Ezt a
rétegzettséget mutatja be a KEMKI legtjabb, Téth Balazs Zoltan altal
szerkesztett tanulmanykotete (EQy archivum rétegzettsége. A Korniss Péter-
életmii megkozelitési lehetdségei), amelynek éppen Az drokban cimt fénykép
lathaté a cimlapjan: mintegy reflek- |
tdlva az egyes miivek és az életmi
egészének rétegzettségére. Azokra az
egzisztencialis, szocioldgiai és antro- g
polégiai dilemmadkra, amelyek az ‘
egyén és a tarsadalom szintjén is
rendkivil aktualisak, és amelyek E
most két mlivész parbeszédét szem-
lélve a kidllitotér falain is meg-
fogalmazodnak.
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